EL ROMANICO EN LA CIUDAD DE SORIA

Esta presentacion esta extraida del audiovisual que presenté en el Club Urbis de Madrid en 1982.
Entonces se trataba de diapositivas tomadas con una cAmara analégica superpuestas a una graba-
cion en casete de musica mezclada con mi voz. Siguié la conversion de lo analégico en digital y, por
fin, la puesta en Internet.

En este ultimo paso he decidido prescindir de los elementos sonoros por razones técnicas, y bien a
mi pesar. Una lastima, porque se ha perdido lo siguiente:

- En exteriores, el Requiem de Mozart.

- Para interiores, el canto gregoriano para la misa de Resurreccién que interpretaban los monjes de
la abadia benedictina de S. Martin, Beuron.

- El concierto para piano y orquesta n2 2 en la mayor, de Listz, que acompaiaba a la expresion ro-
manica tocante a las Ordenes Militares.

- Por fin, el coro del seminario de sacerdotes misioneros del Santo Espiritu: La divina Liturgia del
santo padre Juan Cris6stomo segtn el rito bizantino-eslavo de Ucrania.

Se componia el audiovisual de un total de 120 diapositivas y duraba media hora.

UNOS APUNTES

El titulo es intencionado en el sentido de que lo que se presenta corresponde exclusivamente a la
capital de la provincia y no a toda ésta. El arte romanico de la provincia de Soria tiene algunas ma-
nifestaciones puntuales de excepcional valor pero, en general, estd disperso, no es abundante ni
esta bien conservado.

La abundancia de términos propios de la arqueologia no ha de tomarse como una manifestacion
pedantesca. Es mdas bien una forma de compartir mis hallazgos con los lectores, mediante el afiadi-
do de la sencilla definicién que suele seguir.

El lector podra ver también como se resalta la asociacién con Soria, de Becquer, tan desplazado ul-
timamente por la presencia del otro gran poeta y paisano suyo, Antonio Machado. Por cierto, y co-

mo se verd, es de agradecer el buen gusto que alguien a puesto al erigir a la entrada de la iglesia de
La Mayor una escultura de Leonor, la esposa de A. Machado, al lado de la silla vacia, trasunto de la

foto de boda del matrimonio. Una sencilla arqueria romanica da acceso a la iglesia.
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Soria fue una ciudad romanica en la Edad Media, ha sido romantica después, y lo sigue siendo. El
romanticismo literario fue el Renacimiento de la Edad Media, cuyas ruinas exploté. Soria tenia ma-
teria para alimentar la inspiracion de uno de los primeros poetas romanticos espaiioles.

El romanticismo de la Soria de hoy se descubre al apoyar su arquitectura moderna sobre sus reli-
quias romanicas. Una prueba es la metamorfosis de la iglesia rural de El Salvador.

El Cristo majestad de Vaquero Turcios podria darnos la pista de como se ha saltado de la béveda de
piedra sillar al encofrado de hormigdén sin que el espacio de recogimiento haya perdido unidad.



La Soria romanica es la del siglo XII, entre Castilla y Aragon. En lo cristiano, al borde
de lo islamico. Esta situacion de privilegio dejé honda y singular huella en su arqui-
tectura.

Del sur vino, curiosamente, una corriente de influencia oriental. Alfonso VI habia
conquistado Toledo hacia poco y convertido en zona de asentamiento mudéjar las
tierras entre Duero y Tajo. Los maestros albafiiles mudéjares, con su experiencia
decorativa islamica demostraron en Soria su arte.

Existe otra linea de influencia oriental: La trazada desde Tierra Santa y Constantinopla por las Or-
denes Militares que fueron a las Cruzadas. Ellas se hicieron cargo en la ciudad de varios monaste-
rios que exhiben todo género de fantasias en sus capiteles: perros alados, quimeras con cabezas
humanas y rabos entrecruzados, etc.

El asentamiento de las Ordenes Militares fue propiciado por Alfonso I de Aragén, conquistador y
repoblador de Soria.

Se apunta también la influencia francesa en el romanico de la ciudad. Canteros franceses habian
desgranado su arte por el Camino de Santiago y Soria se beneficié de ello.

Asi como de la circunstancia de ser francesa Leonor, esposa de Alfonso VIII (“el de Las Navas”) y
que tanto ella como el rey estuvieran larga y entrafiablemente unidos a la ciudad (en la que, por
cierto, habia nacido el rey; es de notar que su busto corona el escudo).

La influencia puramente castellana en el romanico de Soria procede, indudablemente, del monaste-
rio de Silos; fue duradera y rica en motivos ornamentales.



Recordando a la reina Leonor (Plantagenet, hija
del rey de Inglaterra Enrique Il y de Leonor de
Aquitania), no podemos olvidar a otra Leonor: La
soriana Leonor Izquierdo Cuevas que, guardando
la entrada por la triple arquivolta romanica a la
iglesia de La Mayor, espera a que se siente para la
foto de boda, a Don Antonio Machado, su esposo;
se habian casado en esta iglesia.

Demos ya un vistazo a nuestro romanico empezando por San Juan de Rabanera. Los del pueblo de
Rabanera repoblaron el barrio donde se construyd al final del siglo XII esta original iglesia romani-
ca. Tiene planta de cruz latina, dbside y crucero, contra lo que es comun en el romdanico del centro
de Espana.

En el lado sur del crucero, su hastial o fachada abre una ventana con dos columnitas y se remata
con un ledn. El hastial norte es simétrico del otro, con su ventana y su ledn, éste a modo de acrétera
o adorno con que se remataban los frontones clasicos en sus vértices. Junto al hastial sur hay una
puerta ciega rematada en timpano adornado con florones.



El bside es uno de los mas interesantes
del romanico espafiol. En vez de una o tres
ventanas como es lo usual, tiene dos.

Una pilastra, a plena altura, ocupa el lugar
de la habitual ventana central. Las dos ven-
tanas son de arco apuntado festoneado con
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e i hojas de acanto.

Ademas de la pilastra central hay otras dos simétricas igualmente estrechas y acanaladas que se
rematan con capiteles de inspiracion clasica.

Los dos paramentos laterales se adornan con sendas parejas de arcos ciegos. En el detalle se ve c6-
mo una pareja esta ornamentada con nenufares estilizados y rosetones gruesos. La cornisa, apoya-
da en los salientes o canecillos de variado disefio, completa con gracia el conjunto.

La puerta principal esta al oeste y no es la suya original:
es la procedente de San Nicolas, también de fines del
siglo XII. Varias columnas de capiteles muy elaborados
sostienen los arcos de la arquivolta.

En el centro, el timpano representa al obispo San Nico-
las recibiendo unos presentes del emperador Constan-
tino. Las figuras estan esculpidas con una soltura
inusual en el romanico soriano.

Los capiteles del lado del evangelio representan episo-
dios de la vida de Cristo.




Entrando ya en la iglesia nos enfrentamos de una vez con la ctipula del crucero, la béveda del pres-
biterio y la del abside.

La cipula es semiesférica de tipo bizantino. Se apoya en cuatro trompas que convierten en octogo-
nal la seccién cuadrada del crucero.

Las trompas son de forma cénica, ingeniosas y decoradas con cabezas y cenefas de bestiarios, es
decir, de animales fantasticos historiados.




La bdéveda sobre el presbiterio es de medio cafién apuntada, como las de los brazos del crucero y
tiene nervios superpuestos a modo de b6veda de cruceria.

El 4bside muestra una béveda gallonada con gruesos nervios que se corresponden con las tres pi-
lastras exteriores.

Las soluciones de estas bévedas denotan que el constructor conocia ya la practica ojival goética pero
no habia asimilado su funcionalidad.

En el presbiterio hay a cada lado sendos huecos ciegos bajo los cuales se extiende una imposta o
cornisa que utiliza en su decoracién cruces bizantinas y bezantes o discos.



Esta imposta discurre a lo
largo de presbiterio y ab-
side; se ve al pie de los
nichos que encierran sen-
das esculturas romanicas
que se corresponden con
los arcos ciegos del exte-
rior. Estas exdticas escul-
turas son del primer cuar-
to del siglo XII.

En el brazo norte del crucero se abre en uno de
sus muros una especie de hornacina grande o ab-
sidiola primorosamente decorada.

En el brazo sur hay otra absidiola también con
arco apuntado y ornamentada con rica cenefa. En
lo alto del muro, junto al rincén y debajo de la im-
posta superior se aprecia el tinico resto de pintura
romanica conservado.




El claustro de san Pedro es una invitacion al sosiego y a ganar la paz del espiritu.

El pozo y el ciprés o la dialéctica entre la tierra que llama desde lo profundo a nuestro cuerpo, y el
cielo intuido por el arbol agudo.

Sélo tiene tres alas; la del sur se perdié al desaparecer en el siglo XVI la gran iglesia romanica conti-

gua.

Las arquerias se organizan en grupos de a cuatro o cinco arcos separados
por pilares prismaticos.

Estos pilares estan decorados con dos pisos de columnas; dos en el bajo y
tres en el alto. Los canecillos que sostienen la cornisa son sencillos pero
variados.

Un podio o murete corrido da asiento a los arcos cuya curva exterior o
trasdds estd decorada con cruceta.




Los capiteles son de una gran variedad y elegancia. Unos son foliados, es decir, decorados con moti-
vos vegetales.

Otros representan animales fantasticos, bichas, grupos de péjaros, etc.

Otros, por fin, son iconograficos, con variedad de personajes: San Pedro, San Pablo, San Jorge, san

José, etc.
En estos hermosos capiteles se ve la influencia de Silos y la copia de atauriques o dibujos califales.

Sin embargo, el conjunto de su decoracién es tan bello y
original que hace del claustro uno de los mas proporcio-
nados del romdnico espafiol.

El muro interior del ala norte rompe su monotonia con la presencia de un sepulcro mudéjar que
lleva caladas la luna y las estrellas del linaje soriano de los Salvadores.




También existe alli la que fue puerta del refectorio: tiene arquivolta baquetonada con parteluz o
columna que determina dos arcos interiores en medio de los cuales se abre una pequefia hornacina
arriba, en el timpano.

Al este hay diversos huecos que estuvieron asociados a la sala capitular, la puerta entre ellos.

Los arcos que la flanquean albergan en su timpano un éculo lobulado y bajo él un ajimez o pareja de
arcos mas pequeiios.

También se descubre un bello lucillo u osario en forma de
sepulcro, con béveda lobulada sostenida por columnitas.

El color rojizo de la piedra de este claustro contrasta con el amarillo
ocre de Santo Domingo.




Esta iglesia conserva un inte-
rior romanico original en la
proximidad de su fachada prin-
cipal.

Su boveda central es apuntada
y arranca desde una imposta
sencilla que va de capitel a ca-
pitel de las columnas que sos-
tienen dicha boveda.

Los arcos fajones jalonan la
béveda quitando monotonia a
su superficie lisa.

Los capiteles de todo este interior son hermosos y se encuentran a dos alturas distintas.
La que corresponde a los arcos fajones de bévedas central y laterales es la superior.
El excelente estado de conservacion de la iglesia permite apreciar en detalle toda su belleza.




La parte mds antigua de la iglesia es una béveda de medio cafién
soportada también por arcos fajones y celosamente protegida por
la oscuridad. Se encuentra a la izquierda seglin se entra en el tem-
plo. Y me costo, en su momento, media hora de exposicién de mi
Yasica para conseguirla.

Santo Domingo da caracter europeo al romanico soriano. Aunque
su torre es reciamente castellana, se adorna con arcos ciegos ge-
melados ligeramente apuntados.

Su fachada es tan solemne y perfecta como no es facil encontrar en todo nuestro fecundo romanico
espafiol.

Hay dos pisos de arquerias ciegas partidas en su centro por el rosetén y la portada. Entre éstas y a
ambos lados se ven dos figuras sedentes representando a los reyes Alfonso VIII y Leonor.

Como remate destaca, a manera de acroétera, una bella cruz florenzada; debajo, el magnifico rosetén
abocinado compuesto por ocho arcos y sus columnitas radiantes de un florén central.
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La portada consta de cuatro arquivoltas con un timpano central. La decoracién es iconografica. Los
ocho capiteles representan escenas del Génesis.

En los cuatro arcos de la arquivolta, los asuntos sagrados se desarrollan en serie, una para cada ar-
co segun es usual en el romanico de la regién de Poitiers.

g
S—

-

El timpano, rodeado por la arquivolta representa al Padre Eterno sosteniendo en sus rodillas al Hijo
Nifio. Sobre la cabeza coronada del Padre se posa la paloma del Espiritu Santo.

La fachada, ya fuera de su rico motivo central se adorna con arquerias ciegas decoradas en su fondo
con relieves de pequefios arcos; el cimacio o cornisa trazada entre capiteles, embellece el conjunto.




La margen izquierda del Duero vecina a la ciudad fue predio de las Ordenes militares. Los Templa-
rios se asentaron en San Polo hasta el siglo XIV.

Los Hospitalarios, que fueron sus sucesores en este monasterio romanico ya habitaban antes en San
Juan de Duero.

El romantico Bécquer fue el primer gran poeta que se fijo en Soria. La prosa poética de sus leyendas
nos revive asi la época del romanico soriano.

Los Templarios eran guerreros y religiosos a la vez. Conquistada Soria a los arabes, el rey los hizo
venir de lejanas tierras para defender la ciudad, haciendo con ello notable agravio a sus nobles de
Castilla.




Entre los caballeros de la noble y poderosa orden y los hidalgos de la ciudad fermenté por algunos
afos, y estall6 al fin, un odio profundo.

“El monte de las dnimas” es una leyenda de amor y de aventuras. Bécquer la situé en su lugar, en el
monte que domina ambos monasterios, el de San Polo y el de San Juan de Duero.

Y la termina con un escalofrio: ...dicen que un cazador extraviado que pasé la noche de difuntos sin
poder salir del Monte de las Animas, y que al otro dia, antes de morir, pudo contar lo que viera, refirio

cosas horribles.

(El monte de las Animas, delante, a la izquier-
da; ala derecha, la sierra de Santa Ana. Al fon-
do, recortado en el horizonte, el Moncayo).

Bécquer se enamoro6 de San Juan de
Duero al extremo de querer adquirir-
lo para si. Alli naci6 otra famosa le-
yenda: El claro de luna.

Su protagonista la vio asi: “En el fon-
do de la sombria alameda habia visto
agitarse una cosa blanca que flot6 un
momento y desaparecié en la oscuri-
dad.”

(El Duero, reflejando la poca luz del
atardecer que aun queda).
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Pero San Juan de Duero es la vez leyenda y piedra con historia: la de una iglesia y un claustro de
planta irregular. El pilar de su &ngulo noroeste esta situado en la iinica esquina que no tiene puerta.

Las arquerias que dan a esta esquina son de formas puramente romanicas sin influencia islamica.
Sus columnas son las Unicas del claustro que se asientan sobre p6dium corrido segtn se ve en San
Pedro y en Silos.

Esta misma influencia se descubre en los capiteles. Sobre las dovelas de los arcos resaltan unas pla-
cas salientes en forma de arcos concéntricos con aquéllos.

Las arcadas se coronan con una repisa corrida soportada por modillones y ménsulas con cabezas
humanas. Sobre ella se apoyarian las cerchas que en su dia cubrieron el claustro




La esquina nordeste esta achaflanada al igual que las del
sureste y suroeste.

Una puerta con arco de herradura flanqueada por dos pilares constituye el chaflan. Sobre el arco se
conservan dos ménsulas.

Las arcadas que a él concurren son de arcos apuntados, algo timidos, es decir, ultrasemicirculares
o de herradura. Sus columnas son las Unicas que en seccién horizontal muestran cuatro l6bulos.

Un detalle caprichoso es el de los fustes de la
columna de la izquierda decorados con es-
trias diagonales.

Los capiteles asociados al chaflan nordeste son
variados, bellos y muy bien conservados.



Unos representan animales fantasticos alados con sus colas entrelaza-

trico.

Los motivos vegetales también estan presentes.

En diversas formas,
tales como flores, ho-
jas, pinas, etc.




97 Aqui se ve claramente el paso de un semilado
al otro en el flanco este, resuelto con un contra-
fuerte. 80

98 La puerta del chaflan sureste es semejante a la
del nordeste. La diferencia radica en sus medidas.
Ademas ésta no conserva sobre si ménsula alguna.
Los fustes mas préximos a la puerta estan ligera-
mente separados de ella en vez de estar adosados
a sus pilares. 81

99 Los dos semilados de arquerias se componen
de cinco tramos. Bajo ellos hay losas en el suelo
como ocurre con los lados del chaflan nordeste.
82

100 Los arcos son secantes entrecruzados y se
apoyan en pilares sin capitel en vez de columnas.
Los pilares descansan sobre bases rectangulares
decoradas con molduras a base de toros y esco-
cias 83




101 Los fustes son gruesos pilares monoliticos
con sus cuatro caras molduradas alternando
bandas lisas y boceles. Estos aparecen también
como remate de las equinas. El intradés es
igualmente moldurado.

102 Los arcos son de herradura apuntados y se
cruzan repetidamente haciendo un efecto muy
bello. En sus caras tienen finas acanaladuras y
sus esquinas estan redondeadas. 84

104 La puerta del chaflan suroeste es de
marcada influencia isldmica. Su arco de
herradura apuntado ya no se apoya so-
bre jambas sino sobre columnas cuyos
fustes estan formados por tambores. 86
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103 En el lado sur hay una puerta entre sus dos
semilados. Estos se apoyan en sendos pilares
que a su vez se adornan con columnas, unas li-
sas y otras sogueadas. El arco central esta corta-
do por otros dos semiarcos que cuelgan en el
centro sin columan de sustentacién alguna. 85




105 Sus capiteles muestran una labor de entrelazado espacial a base de
rombos y se prodiga la decoracién de dientes de sierra. 87

107 Los arcos que concurren en el chaflan suroeste son de herradura
apuntados y entrecruzados tangentes. En su grosor presentan una gran
ranura que los divide en dos cuerpos adosados pero diferenciados. 89

108 Algunos arcos conservan marcas de pintura
roja que imitan, tal vez, las lineas de las dovelas.
En todos los casos montan sobre capiteles dobles 90

110 Los capiteles son de influencia silense con decoracién
vegetal a base de hojas, racimos, tallos, vid, laurel, palme-
ras, etc. 92




111 En Amalfi, cerca de Napoles, se en-
cuentran dos monasterios semejantes a
San Juan de Duero. Mas que en mutuas
influencias hay que pensar en la super-
posicion del arte musulman sobre el
romanico ya que el sur de Italia también
estuvo dominado por el Islam. 93
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112 El interior de San Juan de Duero es sencillo,
destacando los capiteles del arco que separa el
presbiterio de la nave. 94

113 Los hospitalarios construyeron dos templetes que cobijan sendos altares. El del lado del Evan-
gelio termina en cipula semiesférica mientras que ésta del lado de la Epistola es conica. Ambas son
de mamposteria cubierta con argamasa. 95

114 Estas capillitas tie-
nen una planta cuadra-
day se abren a la igle-
sia con arcos de medio
punto. Las dos tienen
cuatro apoyos forma-
dos a su vez por cuatro
columnas cada uno. 96

115 El resultado es un
haz de cuatro fustes
apoyados en la misma
basa y coronados por el
mismo capitel. 97




116 El interior presenta un revestimiento
de sillares con nervios diagonales estructu-
ralmente superfluos. Estos del lado del
Evangelio son curvados mientras que los
del lado de la Epistola son rectos como fus-
te de columna monolitica. 98

117 Dichos nervios se apoyan sobre ménsu-
las que representan cabezas de hombre, de
mujer, de dragdn, y temas vegetales.

Pero pasemos ya a describir los ricos capiteles de los templetes empezando por los del lado de la
Epistola.

118 Degollacion de los inocen-
tes por el rey Herodes aconse-
jado por el diablo. Este aparece
con cuernos, alas y faldellin.
100

119 El tema aqui es la huida a
Egipto. 101




120 Este capitel esta
dedicado a la Natividad.
Se inicia con la Anuncia-
cién y la Visitacion, y se
cierra con la llegada de
los Magos. 102

121 Este otro inaugura la serie del lado del
Evangelio. Un caballero acomete con la espa-
da a reptiles alados. 103

122 Este muestra a un soldado dando muerte a
una hidra monstruosa que a su vez recuerda los
siete pecados capitales. 104

123 Aqui tenemos como motivo la degollacion del
Bautista, Salomé de rodillas y Heroidas. 105




124 En el dltimo aparecen pe-
rros alados y quimeras con
cabeza humana y rabos entre-
cruzados. 106

Quimeras al fin y al cabo como las e la leyenda: “... oyes? Las campanas doblan, la oracién ha sonado
en San Juan del Duero; las animas del monte comenzaran ahora a levantar sus amarillentos craneos

de entre las malezas que cubren sus losas ...”

FIN



